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Design arruinado: o que pode uma rachadura?

Resumo: Como criar em um mundo em ruinas? Este artigo parte deste
questionamento para investigar o potencial das ruinas como cenarios para
repensar praticas de design e arquitetura em um mundo marcado por crises
ambientais e os excessos do capitalismo. O texto propoe a falha, o dano e a
impermanéncia como ferramentas criticas, desafiando ideais de progresso,
além de conceituar a ideia de rachadura como possibilidade criativa. Ao se
debrugar sobre paisagens em destrogos, como a de Atafona - regiao do norte
fluminense —, o estudo reflete sobre a possibilidade de interagao entre hu-
manos e ndo humanos, ao subverter simbolos tradicionais das disciplinas de
criagdo e propor outros modos de existéncia. Por meio de experimentagdes
artisticas e tensionamento de praticas projetuais, sugere-se a atuagao através
de um imaginario que abrace a fragilidade e permita modos alternativos de
habitar e criar no mundo contemporaneo.

Palavras-chave: Design; Ruina; Rachadura; Arte e imaginario.

Ruined Design: the potential of a crack

Abstract: How to create in a world in ruins? This article starts from this
question to investigate the potential of ruins as scenarios for rethinking design
and architecture practices in a world marked by environmental crises and the
excesses of capitalism. The text proposes failure, damage and impermanence
as critical tools, challenging ideals of progress, in addition to conceptualizing
the idea of cracks as a creative possibility. By focusing on landscapes in ruins,
such as that of Atafona - a region in the north of the Rio de Janeiro state -, the
study reflects on the possibility of interaction between humans and non-hu-
mans, by subverting traditional symbols of creative disciplines and proposing
other modes of existence. Through artistic experimentation and tensioning of
design practices, the text suggests acting through an imaginary that embrac-
es fragility and allows for alternative ways of inhabiting and creating in the
contemporary world.

Keywords: Design; Ruin; Crack; Art and imaginary.
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1. Introducao

As consequéncias da cadeia produtiva e de consumo estio sendo refletidas
na temperatura média global, que esta proxima de ultrapassar o limite de
1,5°C acima dos niveis pré-industriais'. Tal barreira que, se excedida, trara
secas, incéndios florestais, desabamentos, enchentes e outros impactos cada
vez mais graves. Os resquicios destes desastres tornaram-se cendrios comuns
do habitar contemporaneo, sdo reminiscéncias dos acontecimentos que se
misturam a memorias de perda e denunciam as falhas do sistema vigente.
O que fica depois da catastrofe? Estas ruinas estdo para além de uma visita
ao que restou do passado, elas permanecem como resultado, como aquilo
que emerge, detritos de uma destrui¢do ambiental e de uma logica do capi-
tal que nao sé nos impoe um modo de viver, como nos subjetiva a nos tor-
narmos engrenagens da maquina de produgao desse sistema.

No contexto de imprevisibilidade climatica, a filésofa Isabelle Stengers
define a ideia de “intrusdo de Gaia” (2015) como um acontecimento que
rompe com a de uma natureza estavel e previsivel, submissa a exploragao
humana. A Terra, nomeada “Gaia” nesse contexto, manifesta-se de forma
incerta e perturbadora, impondo limites a acao humana e desafiando as nar-
rativas de progresso e emancipagao. Tais efeitos sobre a paisagem eviden-
ciam a necessidade de questionamento sobre nossos métodos construtivos,
nossas certezas projetivas e nossos ideais fixos e eternos.

Este texto busca olhar para a paisagem para além de cenarios passivos,
mas como um ator ativo na formac¢ao da vida. Em Viver nas Ruinas (2019),
a antropodloga Anna Tsing define paisagem como assembleias em constante
transformagdo, moldadas por redes complexas de interacdes entre humanos
e ndo humanos, incluindo plantas, animais, fungos e até mesmo elementos
abidticos como rochas e agua. Para a autora, habitabilidade, que estd em
crise em nossos tempos, se refere a capacidade de humanos e nao humanos
coexistirem e prosperarem em paisagens multiespécies, que nao se da de
forma harmoniosa, mas através de negociagdes, adaptagdes e, muitas vezes,
conflitos. Na esteira dessa abordagem, a investigacao apresentada neste ar-
tigo se propde olhar para essa diade humano/nao humano para além das
espécies biologicas, e pensar por um viés animista das criagdes, sendo esses
objetos mutagdes da vida, para construir um imaginario em que o sujeito e
matéria se atravessam e se confundem.

Dados fornecidos pelo wri Brasil. Fonte: INSTITUTO DE RECURSOS MUNDIAIS (WRI) Brasil.
Mudangas climéticas: os efeitos nas cidades com aquecimento de 1,5°C vs. 3°C. 2023.
Disponivel em: https://www.wribrasil.org.br/noticias/mudancas-climaticas-efeitos-cida-
des-15-vs-3-graus. Acesso em: 13 nov. 2024.
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Esta investigacao toma como ponto de partida as criagdes contempora-
neas em design e arquitetura que se pautam em principios mercadologicos
ao fazerem objetos para o rapido consumo e consequente descarte, a partir
tanto da exploracdo de quem produz quanto da propria matéria. De forma
contraditoria, tais objetos, que possuem uma vida util curta para o merca-
do, rompem com os ciclos naturais de transformac¢ao do tempo, se decom-
pondo em 500 anos. Desta forma, o presente texto utiliza a ruina como um
cendrio potente para tensionar praticas incrustadas na cria¢do contempo-
ranea, propondo um outro modo de fazer design, de maneira que trabalhe
o dano e a impermanéncia como pontos de partida. O objetivo, portanto, é
trabalhar sobre a falha como ferramenta critica e desenvolver a ideia de ra-
chadura - elemento geralmente associado a ruptura e ao desgaste - como
possibilidade criativa para abrir espago para outras formas de produzir em
um mundo de excessos, trazendo experimentos artisticos como proposta
de atuagdo a partir dos conceitos desenvolvidos. No desenvolvimento desta
reflexdo, recorremos pontualmente a diversos autores de diferentes areas,
langando mao de alguns de seus conceitos e ideias na medida em que nos
servem como inspiragdo e ferramenta tedrica para a fundamentagio e o
desdobramento dos argumentos apresentados aqui, em consonancia com
o estilo ensaistico adotado neste texto.

Afinal, como habitar um mundo em conflito a partir de nossas praticas
projetivas? Dentro destas reflexdes existenciais, a arte se torna um veiculo
para construir provocagdes, buscando tensionar as praticas e simbolos do
mundo compartilhado, em um desejo por afetar e mover através do imagi-
nario, em um revirar do pensamento hegemdnico por outras formas de se
atuar no mundo como criadores.

2. Ruina

A ruina estd intrinsecamente ligada ao tempo e ao lugar, entendida como o
resultado da a¢do da passagem linear do tempo sobre uma construgao que
inicialmente era estavel e fixa, e se fragmentou. Essa perspectiva sugere um
processo continuo e progressivo de desgaste, e incentiva a légica de “evo-
lugdo” e da necessidade de substituicdo pelo novo. Contudo, o desejo que
impulsiona este trabalho é buscar um outro modo de perceber essa paisa-
gem em colapso, nao como residuo de um passado ou uma incubadora de
memdrias, mas como um espago que reflete temporalidades complexas e
multiplas, entrelagando o concreto e o abstrato, o humano e o ndo huma-
no, o passado e o presente.
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Esse cendrio fragmentado é, a0 mesmo tempo, um testemunho do passado
e uma abertura para olhar o hoje. Segundo a fildsofa Katia Muricy (2021),
em sua analise sobre o conceito de histéria de Walter Benjamin (1940), o
tempo ndo se desenrola de maneira linear e continua, mas como um tem-
po-agora, um instante carregado de multiplas temporalidades e significados.

A historia ndo esta acabada, tampouco o passado esta encerrado em um
definitivo e irrecuperavel “era uma vez”: ambos sdo uma construgéo con-
tinua e esse inacabamento abriga a sua dimenséo politica de interrupgao
da marcha da histéria rumo a catastrofe. (Muricy, 2021, p. 96)

Essas ruinas, portanto, nao sdo apenas um sinal do que se foi, mas tam-
bém um repositorio de potencialidades para se reconhecer a dinamica atual.
Para Benjamin, é possivel encontrar nelas os fragmentos de um passado
reprimido, as vozes dos vencidos e das utopias esquecidas, e a partir des-
te resgate ¢ possivel uma outra narrativa histérica que inspire uma agao no
presente. Dentro deste contexto, podemos pensar a ruina como uma inter-
rupg¢ao ou uma fenda, um espago-tempo onde as temporalidades coexis-
tem e se multiplicam.

No campo da arte, a percepgdo da ruina como poténcia e da paisagem
como escultura emerge das investigagdes da Arte Conceitual e do pos-Mi-
nimalismo, especialmente no contexto estadunidense das décadas de 1960
e 1970, 0 que consequentemente origina a Land Art. Esse movimento ultra-
passa os limites da galeria tradicional, deslocando a criagao artistica para
o ambiente natural e utiliza a propria paisagem como matéria e suporte.
Robert Smithson, um dos principais expoentes dessa vertente, explora a
relacao entre entropia e ruina em obras como Spiral Jetty (1970) e Partially
Buried Woodshed (1970), nas quais o tempo e a transformagao dos mate-
riais fazem parte intrinseca do processo artistico. Para Smithson, a ruina é
um processo dindmico que expde a inevitabilidade da entropia, e seus tra-
balhos incorporam o tempo como um agente ativo na composi¢ao da obra,
propondo uma visao da arte como algo em constante transformagao, longe
de uma condi¢ao fixa ou permanente.

Assim, é necessario reconhecer a paisagem que resulta da a¢ao da ruina
por sua potencialidade temporal e perspectiva espacial, enquanto lugar, para
além da sua localizagao geografica, mas também como experiéncia. Para o
gedgrafo Yi-Fu Tuan, o lugar é um centro de significado construido a par-
tir da experiéncia fisica, mental, sensorial e psicoldgica no espago vivido.
Entende-se, portanto, que a partir dos sentidos e das sensagdes provocadas
por estimulos externos experienciamos e criamos lagos com o lugar. Dessa
maneira, podemos abrir brechas nas relagdes que estabelecemos com tais
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cenarios de destrui¢do para permitir outras percepg¢oes e, consequentemen-
te, outras trocas e lagos que podemos criar com o nosso entorno. E possivel,
entdo, explorar as ruinas da regido de Atafona, no litoral norte fluminense,
como um campo fértil para repensar o conceito de lugar em seu entrelaca-
mento com a ideia de ruina.

A praia de Atafona é um territério em que, desde a década de 1970, 0 mar
avancou mais de 400 metros e as aguas ja engoliram dezenas de ruas, des-
truindo um bairro inteiro num periodo de 20 anos. Seus escombros fazem
parte da histdria pessoal da pesquisadora, que se constr6i em meio aos re-
talhos de casas presentes nas aguas do distrito. O reencontro com este cena-
rio abriu espagos para um outro olhar e uma outra possibilidade de relacao
com o entorno, que ¢ reimaginado pelas maos de artistas da regido. Ao en-
trar em contato com esses personagens e suas intervengoes nesse contexto,
surge uma resposta: uma investigagao artistica que emerge como forma de
dialogo e reconfiguracao de processos criativos.

Esta paisagem em destrogos performa outros modos de existéncia, em
que esses simbolos arquitetonicos de estrutura, solidez e estabilidade se
desfazem e se reorganizam dando espago para interagdes entre diferentes
formas de vida. Em uma relagdo de troca e mutualismo (Tsing, 2019), en-
tre os resquicios de construgdo se da a existéncia de uma possivel relacao
entre espécies bidticas e abioticas: tijolos quebrados tornam-se abrigo para
musgos; plantas surgem entre detritos de concreto; e vigas de ferro expos-
tas sustentam a vida de aves que ali repousam.

FIGURA 1. Paisagem de Atafona — Rr) Fonte: do autor
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FIGURA 2. Destrogos de uma casa em Atafona — R) Fonte: do autor

Neste cendrio, o didlogo com o territério se da no trabalhar nessas ruinas
pelo imagindrio, onde artistas locais produzem de maneira a percorrer as
superficies dos resquicios para ressignificar a relagdo com aquele contexto.
A Casa Duna - Centro de Arte, Pesquisa e Memoria de Atafona - é uma
residéncia artistica e produtora cultural que se instala no municipio de Sao
Joao da Barra, e atua sobre “temas da destruicdo e da catastrofe, bem como o
da resisténcia, da adaptagdo e da reinvengao de significados™. A agao sobre
tal paisagem se da como um exercicio de imaginar outros mundos e possi-
bilidades a partir da perspectiva da ruina, onde se tradicionalmente se ve-
ria o fim, propde-se olhar de outro angulo em busca de caminhos possiveis.

O artista e coordenador da residéncia Fernando Codego produz tais
imagindrios que se colocam no limiar entre real e ficticio, que incorpora
o simbolo daquele fim - o tijolo quebrado - e o fantasia, para dar-lhe um
carater biologico que abre espago para pensar outras formas de existir. Em
Caranguejos (2022), Codego cria seres estranhos com pedagos de erosio,
para conceder alma a esses objetos aos quais sdo dados a condigdo de resto
e que ndo servem mais. As criaturas que tomam forma a partir de escom-
bros contam uma narrativa de possiveis outros mundos que podem ser ha-
bitados pelo nosso imagindrio, histérias que entrelagam tempos, subver-
tem simbolos e constroem outras relagdes entre humanos e nao humanos.

2 Trecho coletado do site da instituigdo: casa DUNA. Casa Duna: arte, ciéncia e meio am-
biente. Disponivel em: https://www.casaduna.org/casa-duna-1. Acesso em: 28 nov. 2024.
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FIGURA 3. Imagens publicadas pelo artista no perfil de Instagram @fernandocodeco.art em fev. 2023
Fonte: https://www.instagram.com/p/CoSnpWPJz9g

As praticas destes artistas que trabalham em colaboragdo com o mar e a
paisagem mostram que nas falhas e nos colapsos ha espago para a criagao de
outros sentidos e mundos. Assim, as ruinas de Atafona abrem espago para
avistar outras perspectivas de relagdes, onde as vidas — humanas e nao hu-
manas - se entrelacam em uma dinamica de troca, cuidado e manutengao
mutua. Essa leitura abre caminho para repensarmos nao apenas o conceito de
ruina em si, mas também as potencialidades de vida que emergem na falha.

Em didlogo com tais processos, este estudo se coloca no espago do desas-
tre, porém em outro tempo, um em que as ruinas sao realidades inevitaveis,
e o procedimento de anseio pelo desastre se transforma em buscas por con-
vivéncia com o que existe a partir dele. Enquanto na opera¢ao de Smithson
aruina faz parte de um processo inerente de transformagdo temporal e en-
tropia, hoje ela se manifesta como uma condigdo inescapavel, distante do
tempo natural, como um trago da crise ambiental e da a¢ao humana sobre
a paisagem. Assim, pode-se pensar ndo apenas na ruina como resultado da
decadéncia ou desordem, mas também no que pode emergir a partir dela.
Aqui, a rachadura ndo é um problema, mas uma possibilidade - uma ferra-
menta que permite visualizar outras formas de existéncia e articulagdo en-
tre matéria, espago e temporalidade. E entre essas aberturas que emergem
as criag¢des arruinadas.

3. Rachadura como ferramenta

Ao abrir espago para reimaginar mundos e outras formas de habitar que
levem em consideragéo o erro, o dano e a impermanéncia, se propde uma
maneira de questionar o pensamento abissal (Santos & Meneses, 2009) que
invisibiliza e apaga outros conhecimentos que nao correspondem a razao
instrumental moderna ocidental. Desta forma, buscar por ferramentas no
design que desafiam a abordagem epistemoldgica da perfeigao e durabilidade,
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torna-se uma luta por essa pluralidade de conhecimentos, entendendo que
cada fazer tem seus proprios critérios de validade e relevancia.

Partindo do conceito de frestas, elaborado por Luiz Rufino e Luiz Antonio
Simas (2018), surge a proposta de pensar a rachadura enquanto ferramen-
ta de atuagdo no design. As frestas abrem possibilidades de atravessamento
e didlogo entre saberes diversos, ja a rachadura simboliza estar neste atra-
vessar, no local da falha, no ponto de ruptura que revela as fragilidades de
um sistema. Tradicionalmente associada a erros ou problemas estruturais,
a rachadura carrega uma poténcia ao expor nao apenas os limites do ma-
terial, mas possiveis aberturas para imaginar outras formas de criar e ha-
bitar o mundo.

Para o campo da arquitetura, uma rachadura ¢ uma patologia, um indi-
cativo de que a edificagdo esta sobrecarregada ou sofreu algum colapso de
sua integridade. No sentido técnico, essa marca indica um alerta que o ob-
jeto deve ser ou demolido ou reformado. Para o design, um produto com
marcas de avaria torna-se inutilizavel e sem valor de mercado. Neste estudo,
apontamos este simbolo como uma resposta ao acumulo de tensoes, teste-
munho das for¢as invisiveis que atuam sobre a matéria e, sobretudo, sinal
de que algo insiste em romper com a normatividade da forma. Em A su-
perficie do design (2012), Jacques Ranciére entende que as configuragdes
criadas pelo design sdo simultaneamente simbdlicas e concretas, ou seja,
ao produzir formas e tragar linhas, o designer é responsavel também pela
constru¢ao da experiéncia sensivel coletiva. Dessa maneira, atuar sobre os
simbolos que fundamentam nossas verdades projetivas, é também questio-
nar a estrutura que molda a praxis de uma produgdo de excessos e que in-
centiva o consumo desenfreado.

A proposta de usar o lugar da falha como potencialidade para criagao
abre caminho para ressignificar tais praticas e modelos em disciplinas como
o design e a arquitetura, subvertendo signos e logicas hegemonicas. Aqui,
uma rachadura em uma estrutura pode se tornar um suporte para a vida —
como musgos que crescem no concreto partido — ou uma janela para nar-
rativas e usos que fogem do convencional. Um fazer que parte do dano su-
gere um design que valoriza a fragilidade e a impermanéncia, e denuncia a
praxis fixa e descartavel do mercado.

Essa abordagem nao se propde a criar um novo modelo de design que
possa ser recapturado pelo consumo ou adaptado a instrumentalizagdo pelo
capital com fins lucrativos. Ao contrario, sua inten¢ao é promover uma refle-
xao critica sobre as praticas estabelecidas no campo da criagdo, questionan-
do os paradigmas que sustentam tal producao e o consumo desenfreados.
Busca-se, assim, explorar a potencialidade da falha como um mecanismo
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de subversdo de logicas mercadoldgicas e exploratdrias, incentivando pra-
ticas que rompam com a perspectiva utilitarista e proponham alternativas
pelo viés da imaginacao.

4. Criagoes arruinadas

Em um processo de narrar sobre a experiéncia de criar por entre as ruinas,
atuar dentro da rachadura, peco licenga ao leitor para que possa craque-
lar este texto, e continuar este percurso, escrito em alguns momentos, em
primeira pessoa, permitindo tanto consideragdes e resultados de trabalhos
pessoais que discorrem sobre os conceitos aqui desenvolvidos, quanto com-
partilhando descobertas sensiveis sobre minha prépria pratica. Esta que tem
sido atravessada, como arquiteta e designer, por experimentagdes artisticas
que permitem abrir espago por entre a vida-mercadoria, o corpo-produto e
o fazer-descartavel, para provocar um outro olhar sobre o fazer, de manei-
ra que “reunindo (...) formas, definem-se nao s6 formas de arte, mas certas
configuragdes do visivel e do pensavel, certas formas de habitagao do mun-
do sensivel” (Ranciére, 2012, p.101).

A pratica apresentada neste texto deriva de um cendrio maior: uma in-
vestigacao experimental artistica/projetual que se baseia na potencialidade
do barro, tanto em seu estado de matéria-prima quanto de objetificago fi-
nal, para se pensar processos criativos. E estabelecido um paralelo entre o
barro in natura e a ceramica, a partir de conceitos que Claude Lévi-Strauss
delineia em sua obra Cru e Cozido (1964), associando o cru a natureza, ao
selvagem e ao caos, enquanto o cozido, a cultura, ao humano e a ordem.
Em contraponto a um ideal maniqueista, que nio corresponderia a com-
plexidade da mobilizagao desses conceitos em Lévi-Strauss, a proposta ge-
ral da pratica artistica apresentada aqui foi a de criar tais dispositivos te-
luricos que buscam, através do imaginario e da criagdo de subjetividades,
uma reconexao com a matéria e um embaragamento da logica dicotomica
de natureza e cultura.

Desta maneira a terra, elemento do devaneio da vontade e do desejo
criador bachelardiano, oferece aqui uma possibilidade de atravessar pon-
tes entre o real e o imagindrio, apontando para outros caminhos e formas
de habitar o planeta, em que possamos criar diadlogos com o que entende-
mos que é natureza. A matéria terrestre ¢ uma poténcia ciclica que aceita as
acoes do tempo e suas transformagdes, além de permitir pontes de contato
com o corpo e a construgdo de outras subjetividades. Esse atravessamento
de poéticas e imagens simbolicas abre espago para uma conexdo com o ou-
tro — seja objeto, espago ou humano - a partir do imaginario.
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Quando nossos limites corporais sdo postos em confronto com a superfi-
cie material é gerado mais que uma simples intera¢ao, pois “¢ o ser humano
que desperta a matéria, é o contato da mao maravilhosa, o contato dotado
de todos os sonhos do tato imaginante que da vida as qualidades que estao
adormecidas nas coisas” (Bachelard, 1991, p.21). Dessa maneira, atuar sobre
a matéria com desejo, independentemente de qual superficie corporal seja
o0 agente, 0 contato proporciona ao objeto ou ao espago uma possibilidade
de existir para além do controle do resultado. Em tempos de distanciamen-
to e mecanizagdo dos afetos, a imaginagdo pela matéria teltrica evoca o ato
de aproximar-se, de permitir a reprogramacao das logicas de trocas com o
mundo. Assim, os objetos apresentados sao derivados desta investigagdo
em processo, e se propdem ser elementos de conexdo com o imaginario —
pequenas buscas por uma utopia em meio ao cendrio de excesso de pertur-
ba¢ao humana (Tsing, 2019).

As pecas produzidas sdao ferramentas que usam da ficgdo e animismo
para mergulhar no imaginario e se posicionar em uma outra perspectiva
que permite maneiras de imaginar mundos diferentes. Sao dispositivos es-
cultéricos que entrelagam tanto o barro in natura quanto a cerdmica, mais
precisamente, tijolos. O uso deste signo tdo marcante para a construgao se
faz necessario para provocar os ideais cristalizados de permanéncia sobre
a qual nos erguemos.

A primeira pega a ser analisada foi feita como uma experimentagao so-
bre a constru¢do de um corpo feito de terra. A partir de uma provocagao
sobre a materializagao de corpos, fazer esta escultura em terra viva — barro
in natura - sugere que, assim como a terra que se desfaz e se refaz, os cor-
pos humanos também sdo permeaveis e em constante transformagao. Isso
promove uma compreensdo mais fluida da identidade, onde o corpo e o es-
paco se mesclam, e sujeito e contexto se fundem em um processo continuo
de percepgcao.

Esta investigagdo ¢ um convite para pensar nesse corpo em processo tan-
to de solidificagdo quanto de dilui¢do. Nomeada de “Corpo Terraqueo’, a
escultura propoe esta dissolu¢ao entre dentro e fora, onde o corpo de terra
e o mundo se confundem, tornando-se uma s6 coisa.
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FIGURA 4. Compilado de fotos da escultura “Corpo Terraqueo”, desde sua finalizacao, passando por

Ll

transformacdes pelas intempéries até o desmoronamento. Fonte: do autor

Apos a finalizagdo da escultura e deixa-la ao tempo, foi possivel acom-
panhar as trocas com o contexto e as transformagdes produzidas pelas in-
tempéries, que eventualmente fez com que a pega caisse e desmoronasse. A
imagem dos destrogos foi disparadora para pensar como agir a partir deste
acontecimento, lidando com questdes de frustracdo pessoal e expectativas.
Apesar da intengdo inicial de que a peca se dissolvesse, olhar para o que
produzi com tanto cuidado e afeto, em ruina, ressignificou a minha rela¢ao
com o que criei e me permitiu que, ao recolher os restos, fosse possivel abrir
espago para potencialidades considerando a situagéo atual.

Neste contexto, a escultura adquire um carater performativo, deixando de
ser apenas um objeto fixo para se tornar um territorio de uma dramaturgia.
Diferente da nogao tradicional de monumento, que sugere permanéncia e
estabilidade, a escultura aqui é concebida como um processo em constan-
te mutacgdo, submetido a agdo de intempéries e forcas externas. Rosalind
Krauss (1979) argumenta que a escultura no campo ampliado rompe com
tais defini¢es convencionais - fixidez e imutabilidade — em uma expansao
para um territorio hibrido, onde acontece esta interagdo entre obra, am-
biente e o espectador.
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FIGURA 5. Fotografia do espaco apods recolher os destrocos da escultura “Corpo Terraqueo”, intitulada
de “O que fica apds o acontecimento?” Fonte: do autor

As marcas deixadas pela queda, os rastros que os escombros deixaram so-
bre a grama ressoaram na questao que impacta este estudo: o que fica depois
do acontecimento? O que se pode apds o desastre? Reimaginar os “agoras”
e os “depois” faz parte desta construcio, em que outros conhecimentos per-
mitem formas de resisténcia a visao hegemonica e exploratoria ocidental.

Desta forma, subverter simbolos incrustados em disciplinas de criagao
se faz como um caminho para acessar outros mundos. A escultura “Tijolo
ferido” surgiu desta investigacao sobre a rachadura como portal de potén-
cia, ao escavar um tijolo de adobe - feito de barro, agua e palha — que “deu
errado”. A peca foi feita como teste para avaliar a qualidade da forma que foi
feita anteriormente, e que ap6s o molde e o processo de secamento, o tijolo
craquelou, mas permaneceu inteiro. Inicialmente, o objeto foi posto de lado,
sem aparente serventia, como um teste que serviu para ajustar o processo
de feitura. Com o resultado da queda do “Corpo terraqueo’, meu olhar so-
bre aquelas rachaduras formadas na superficie do tijolo se deslocou do sen-
timento de fracasso para a vontade, para o desejo de descobrir o que viria
do esgargar e reforcar o que estava, em um primeiro momento, quebrado.

FIGURA 6. Compilado de imagens que mostra o processo de feitura e resultado final da obra “Tijolo
ferido”. Fonte: do autor
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Foi entdo, no movimento de furar, escavar, cortar o mato que a pega surge
e permite um olhar através e por dentro, para vislumbrar sua composi¢ao
de palhas cortadas, um ecossistema proprio, sua dindmica de estrutura. O
tijolo que ndo estrutura, no ergue, ndo sustenta € ineficaz para légica cons-
trutiva e de mercado, mas ¢ transformador de significados, abrindo espago
para outras interpretagdes e movimentos de se habitar o mundo sensivel
(Ranciére, 2012) do lugar da falha, do dano e destruigao.

Em paralelo, intervi na férma que originalmente produziu o tijolo de ado-
be em uma busca por criar mais pegas com esta ferida. Assim, foi sobreposto
alguns retalhos de madeira e, a partir do desenho, foi recortado e entalhado
o formato. Ao colocar lado a lado forma e tijolo, percebi entdo como o pro-
cesso de criagao se voltou para uma pratica de reprodu¢ao comum ao arqui-
teto e ao designer, pondo o ato de descobrir e o de projetar em confronto. O
ato de trabalhar sobre a rachadura instiga a descoberta pela matéria, em um
derivar pela superficie, no desvelar dos mundos formados pela troca com
o material e pela criagdo manual. Jd a forma, que sugere uma produgio de

tipo ou modelo, compromete a premissa de experimenta¢ao e comunica¢ao
com a propria materialidade e seu comportamento.

[BFar

e descobrir X ato de projetar. Fonte: do autor

FIGURA 7. Imagem da obra Ato d

O projetar carrega em si o desejo de prever e controlar o resultado, en-
quanto o descobrir implica que o autor esteja aberto para imprevisibilidade
do material e do processo. Nesta obra, enquanto a forma sugere um método
de criagao voltado para repeticdo e molde que remete a légica industrial,
o processo de trabalhar a rachadura desloca a pratica do projeto de um ra-
ciocinio determinista para um campo de experimentagdo sensivel, onde a
forma final ndo é esperada, e sim revelada no contato entre corpo e matéria.
Afinal pode-se projetar uma rachadura? Ela é resultado do acontecimento,
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do imprevisto e torna o criar um gesto menos voltado a antecipagdo de um
fim ou de um produto final e mais a escuta do que a matéria sugere, dissol-
vendo fronteiras entre controle e deriva.

Trabalhar sobre estes signos e tensionar tais praticas, que se tornam sim-
bdlicas na nossa constitui¢io enquanto sociedade, é provocar questiona-
mentos da nossa propria maneira de nos relacionarmos com o mundo. A
praxis do design ¢ um ato de criar realidades através de contornos sobre a
superficie, pois “a forma dos objetos ¢ assim um principio formador das
formas de vida” (Ranciére, 2012, p. 105). Desta maneira, reunir formas e
tracar linhas sobre um papel ou espago pode ser tanto uma maneira de rei-
terar ideias quanto de questionar métodos incrustados.

5. Consideracgoes finais

A necessidade de revisitar o ato de fazer, criar e construir dentro das dis-
ciplinas de criagao como design e arquitetura surge a partir da demanda de
existir em um cendrio de retomada, no qual os componentes nao-huma-
nos entram em confronto por seu territorio. A arte surge como um emergir
a superficie em meio a um afogamento, uma forma de estar em constante
busca por respostas sobre como existir em um mundo que, aos poucos, se
afasta da poética e sufoca suas subjetividades em um esfor¢o desesperado
por sobrevivéncia. Trabalhar em disciplinas criativas em um momento tao
desafiador — tanto ambiental quanto social — exige uma profunda reflexdo
pessoal sobre esses processos. Afinal, como continuar a sonhar em tempos
de catastrofe?

Esses questionamentos evocam a urgéncia de olhar para nossa relagao
com o contexto no qual estamos inseridos. A resposta de Gaia — entendido
aqui enquanto um organismo que reage — ja esta em curso e nosso retorno
a sua intrusao (Stengers, 2015) ndo vira de uma humanidade reconciliada
movida por uma boa vontade geral, mas depende de uma reestruturagéo
simbolica de um mundo devastado pelo confisco das capacidades coleti-
vas de pensar, imaginar e criar. Assim, o convite de honrar Gaia (ibid) nao
é salvar o planeta, e sim resistir a tentagdo de solugdes faceis e narrativas
redentoras, e permanecer com o incomodo dessa reacdo e deixar-se afetar
para criar a partir dele. O fazer criativo torna-se, entdo, um gesto de escuta
e atenc¢do aos multiplos tempos e vozes que atravessam a matéria, abrindo
espago para conhecimentos que desejam outros imaginarios, cultivar ou-
tras formas de cuidado e instaurar modos de existéncia que saibam falhar,
perecer e ainda assim insistir.

Assim, o processo de questionar praticas, modelos e agdes que reiteram o
desejo pelo consumo e exploragdo exige um retorno critico aos signos que
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sustentam e legitimam as estruturas do fazer. Esse movimento implica em
um questionar constante de fundamentos simbdlicos que orientam as pra-
ticas projetuais, que sdo enraizadas em ideias de progresso e recapturadas
para o lucro. Esta abordagem é, portanto, um modo de reconhecer a poten-
cialidade da falha como um recurso critico de questionamento dos simbolos
absorvidos pelo ideal abissal (Santos & Meneses, 2009) e que ao criar pela
rachadura, através do imaginario, se coloca em busca de outras perspecti-
vas e angulos de atuagao fora do util e perfeito.

E preciso, portanto, que o didlogo acontega no tensionamento de tais pra-
ticas, de modo a enfatizar a importancia da percepgao sobre a passagem do
tempo, por permitir ver as modificagdes que ele concede a vida, de forma a
deslocar da logica de erosdo para um entendimento de transformagcao. Se,
na ruina, o tempo opera como um desafio a permanéncia das estruturas,
aqui ele se torna coautor do processo criativo, inscrito na materialidade e
nos gestos de construcdo. Sua presenca ativa nas obras nao apenas modifica,
mas orienta a feitura, reafirmando a necessidade de escutar cada material e
respeitar os ciclos que cada fazer demanda. Esta pratica se coloca em cons-
tante questionamento a permanéncia e a fixidez, em um convite a pensar a
criagdo como um processo continuo de reconfiguragao.

Assim, este estudo se apresenta como a explora¢ao de um caminho, uma
ferramenta para conceber realidades outras através da desaceleracao dos
processos, do respeito a continuidade de ciclos, da liberdade para perecer,
em busca de outros formatos de existir no mundo.
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